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Kastamonu Sel¢uklu Ve Beylikler Dénemi Camilerinde Ahsap Siisleme Gelenegi Ve
Sembolik Dil

Ozet

Anadolu Tiirk-Islam mimarisinde ahsap isciligi, 6zellikle Selcuklu ve Beylikler Dénemi cami
mimarisinde O6nemli bir bezeme unsuru olarak o6ne c¢ikmaktadir. Ahsap yiizeylerdeki
slislemeler, estetik bir tamamlayict olmanin étesinde, dénemin inang sistemlerini, sembolik
dilini ve kiiltiirel mirasin1 yansitan gorsel anlatim bigimleri olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda Kastamonu, Selguklu ve Beylikler Dénemi’ne ait alt1 camide gériilen zengin ahsap
isciligi ornekleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢aligma, Kastamonu'daki Selguklu ve Beylikler
Dénemi camilerinde bulunan ahsap ylizeylerdeki tezyinatin motif ve anlam iliskisi baglaminda
incelenmesini amaglamaktadir. Nitel arastirma ydnteminin benimsendigi calismada alan
incelemesi, gorsel belgeleme yoluyla elde edilen veriler motif ve anlam iligkisi baglaminda
analiz edilmistir. Saha arastirmalar kapsaminda, minber ve kap: kanatlarinda bulunan ahsap
bezemeler, belirlenen arastirma yoéntemine uygun olarak incelenmistir. Bu incelemeler
sonucunda ahsap yiizeylerde yogun olarak Islami geometrik kompozisyonlar, rozet, rumi,
stilize bitkisel motifler ile mukarnas gibi bezeme unsurlarinin kullanildig: tespit edilmistir.
Yalnizca dekoratif bir islev tasimayan bu motiflerin, tevhit anlayis1 dogrultusunda birlik ve
sonsuzluk fikrini yansittif1; ayni zamanda inang temelli sembolik diisiince yapistyla iliskili cok
katmanli bir anlam evrenine isaret ettigi degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, Kastamonu Beylikler
Donemi camilerindeki ahsap bezemelerde yer alan motiflerin anlamsal agidan incelenmesiyle

alana katki sunacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu motifleri, Beylikler Dénemi, Anadolu Tiirk-islam mimarisi,
ahsap bezemeler, Kastamonu.




The Tradition of Wood Decoration and Symbolic Language in Kastamonu Seljuk and
Beylik Period Mosques

Abstract

Woodworking in Anatolian Turkish-Islamic architecture stands out as an important decoration
element in the architecture of mosques, especially in the Seljuk and Beylik Period. Decorations
on wooden surfaces are considered as visual expressions that reflect the belief systems,
symbolic language and cultural heritage of the period, beyond being an aesthetic complement.
In this context, Kastamonu draws attention with rich woodworking examples seen in six
mosques belonging to the Seljuk and Beylik Period. This study aims to examine the
ornamentation on wooden surfaces in the Seljuk and Beylik Period mosques in Kastamonu in
the context of the relationship between motif and meaning. In the study where qualitative
research method was adopted, field review and data obtained through visual documentation
were analyzed in the context of motif and meaning relationship. Within the scope of field
research, wooden decorations found in pulpit and door wings were examined according to the
determined research method. As a result of these examinations, it was determined that wooden
surfaces were used extensively with Islamic geometric compositions, rosette, rumi, stylized
vegetative motifs and decoration elements such as mukarnas. These motifs, which do not have
a decorative function only, reflect the idea of unity and eternity in line with the understanding
of repentance; they also point to a multilayered universe of meaning associated with faith-based
symbolic thinking. This study is thought to contribute to the field by examining the motifs in
wooden decorations in the mosques of the Kastamonu Beylik Period from a semantic point of

view.

Keywords: Anatolian motifs, Beyliks Period Anatolian Turkish-Islamic architecture, wooden
decorations, Kastamonu.




KASTAMONU SELCUKLU VE BEYLIKLER DONEMi CAMILERINDE AHSAP
SUSLEME GELENEGI VE SEMBOLIK DiL

1. Giris

Tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren insanoglu, yasadig1 mekani ve ¢evresini anlamlandirmak
amactyla siisleme sanatlarinin temel yap1 tast olan motifi birer ifade araci olarak kullanmistir.
Motif, bir bezeme kurgusunu olusturan, biitiinliik arz eden ve dahil oldugu esere sanatsal bir
kimlik kazandiran en kiigiik birim olarak tanimlanmaktadir (Sirkeci, 2023, s. 13-17). insanin
soyut diisiince diinyasini somutlagtirma hedefiyle olusturulan bu birimler, dekoratif dgeler
otesinde, cografyanin inan¢ sistemini ve evren tasavvurunu yansitan sembolik bir dil
niteliindedir. Anadolu'da kundaktan mezar tagina kadar hayata sirayet ederek zengin bir motif
cesitliligi gelistirilmis ve bu gesitlilik, toplumsal kimligin bir yansimas: olarak biiyiik bir 6nem
tasimustir (Alkag & Aydogan, 2024, s. 33-43). Bu birikim, dokuma, ahsap, ¢ini ve kagit gibi
cesitli materyallerde hayat bulmustur (Ugurlu, 1991, s. 76-82).

Kastamonu, sanatin sembolik dilini ve ahsap siisleme gelenegini en saf bigimde koruyan
onemli merkezlerden biri olarak kabul edilmektedir. Sehirde Selguklu Dénemi camilerinde kapi
kanatlarindan minberlere, tavan gobeklerinden tastyici siitunlara genis bir ylizeyde, geleneksel
motiflerin en nitelikli Srnekleri karsimiza gikmaktadir. incelenen eserlerdeki stilize formlar,
stisleme unsuru degil, dénemin kiiltiirel kimligini ve inan¢ diinyasini giiniimiize tagtyan en
somut belgeler niteligindedir. Ancak, bolgedeki ahsap varliginin sembolik anlam katmanlar
baglaminda incelendigi ¢alismalarin sinirli olmasi, bu mirasin disiplinler arasi bir yaklagimla

yeniden degerlendirilmesini gerektirmektedir.

2. Amag

Bu c¢aligmanin amaci, Kastamonu’daki Selguklu ve Beylikler Dénemi camilerinde yer
alan ahsap siislemeleri teknik, bigimsel ve anlamsal a¢idan inceleyerek bu bezemelerin tagidigi
sembolik dili ortaya koymaktir. Bu dogrultuda motiflerin yalmzca estetik unsurlar olmadig;
ayni1 zamanda donemin inang ve kiiltlirel yapisini yansitan gorsel anlatilar oldugu kabuliinden
hareketle, Anadolu Tiirk-islam  sanati igerisindeki yeri ve anlam katmanlar

degerlendirilmektedir.

3. Yontem

Arastirmada nitel yontem benimsenmis; veri toplama siirecinde alan incelemesi ve gorsel
belgeleme tekniklerinden yararlanilmistir. Calisma kapsaminda Kasaba Koyii Mahmut Bey,

Ibn-i Necear, Atabey Gazi, Yilanli, Honsalar, Deveci Sultan, Aktekke ibrahim Bey ve Musa




Fakih camileri incelenmis; bu yapilardaki kapi kanatlari, minberler ve diger ahsap yiizeylerde
yer alan siislemeler yerinde gézlemlenerek kayit altina alinmigtir. Elde edilen veriler, geometrik
ve bitkisel motifler ile bezeme teknikleri cergevesinde siniflandirilmis; betimsel ve yorumlayici

analiz yontemleri birlikte kullanilarak motiflerin sembolik anlamlar1 degerlendirilmistir.

4, Bulgular

Arastirma kapsaminda incelenen Kastamonu’daki Selguklu ve Beylikler Donemi
camilerine ait ahsap siislemeler; motif gesitliligi, kompozisyon kurgusu ve sembolik anlam
katmanlart agisindan biitiinciil bir yaklasimla degerlendirilmistir. Gergeklestirilen saha
incelemeleri sonucunda, ilgili yapilarin ahsap bezemelerinin yalnizca siisleme amagli olmadigy;
aymi zamanda Orta Asya'dan Anadolu'ya aktarilan kiiltiirel mirasin ve tasavvufi inanglarin
gorsel bir ifadesini temsil ettigi tespit edilmistir (Ugurlu, 1991, s. 76-82). Kastamonu
orneklerinde motifin, yapiya adeta tarihsel bir kimlik kazandirdig: ve ait oldugu dénemin
kiiltiirel kimligini yansitan bir “tamga” dzelligi sergiledigi goriilmektedir. Incelenen eserlerde
bu motiflerin belirli bir sistematik ve matematiksel diizen icerisinde tekrarlanmast, estetik kaygi
ile simgesel anlatimin ayrilmaz bir biitiin olarak ele alindifim kanitlar niteliktedir. Kapi
kanatlari, minberler ve tavan gobekleri gibi odak noktalarinda benimsenen merkezi simetri
ilkesini; Islam sanatmin temel taslarindan olan 'merkez-cevre' iliskisini ve evrendeki hiyerarsik
diizeni yansittif1 diigiiniilmektedir. Genellikle sonsuzluga uzanan geometrik kompozisyonlarla
desteklenen bu merkezi kurgu, insanlarin ancak gorsel simgeler aracilifiyla idrak edebilecekleri
ilahi diizenin somut birer tasviri olarak degerlendirilmektedir (Miilayim, 1982).

Kastamonu ahsap is¢iliginde teknik ve anlam arasindaki gii¢lii bag, motiflerin karakterini
dogrudan etkilemektedir. Ozellikle kiindekari, ¢itakari, kalem isi teknikleriyle olusturulan
motiflerin, Ugurlu'nun (1991) belirttigi iizere, evrensel matematiksel dengeyi ve ilahi diizeni
temsil eden geometrik kurguyu korudugu disiiniilmektedir. Oyma, ajur ve kalem isi
tekniklerinin bir arada kullanimi, ylizeyde yaratilan 151k-gdlge oyunlariyla motiflerin sembolik
derinligini pekistirmistir. Farkl yapilarda benzer motiflerin tekrar edilmesi ise bélgede giiclii
bir yerel tislup birliginin ve kiiltiirel siireklilifin varligini dogrular niteliktedir. Kastamonu’da
da Selguklu ve Beylikler déneminde Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan motifler; mimari
yapilardaki gesitli yiizeylerde uygulanmaya devam etmis ve bu geleneksel formlar, bélgedeki
beylikler doneminin &zglin sanatsal {slubuyla harmanlanarak birer ‘'kiiltiirel kimlik'
gostergesine doniismiistiir. Ahsap yiizeylerdeki bu siireklilik, sadece bir teknik beceri degil,
ayni zamanda Orta Asya Tiirk ikonografisinin Anadolu Islam sanatiyla girdigi estetik

etkilesimin en somut yansimasidir (Miilayim, 1982). Bu anlamsal ve teknik veriler 151§inda,




Kastamonu'daki Selguklu ve Beylikler Donemi camilerinde tespit edilen motiflerin isimleri ve

yapim teknikleri asagidaki tabloda ayrintili olarak sunulmustur. Bununla birlikte, farkh

donemlere ait yapilarda ortak motif kullaniminin siireklilik gosterdigi tespit edilmistir.

Tablo 1. Kastamonu Selguklu ve Beylikler dénemi camilerinde ahsap siislemeleri ve ortak motifler.

Giriildiigii Bashea

Motif ismi Yapim Teknigi Girsel Referans
Mekénlar/ Yapilar
Yilanli Cami, bn-i
Neccar Cami, Mahmut
Ahsap fizeri kalem is, )
Palmet ) Bey Cami, Honsalar
Ajur ve oyma ) )
Cami, Musa Fakih
Cami
ibn-i Neccar Cami,
) Ahsap tizeri kalem is, Mahmut Bey Cami,
Rumi ) .
Ajur ve oyma Honsalar Cami, Musa
Fakih Cami
Yilanh Cami, Deveci
_ _ Sultan Cami, Mahmut
Ahsap tizeri kalem is, )
Peng Bey Cami, Honsalar
oyma ) )
Cami, Musa Fakih
Cami
_ _ _ Mahmut Bey Cami,
Hatayi Ahsap iizeri kalem is ) )
Musa Fakih Cami
Mahmut Bey Cami,
Gonca Ahsap iizeri kalem is _ _
Musa Fakih Cami
Yilanh Cami, Mahmut
Lale Ahsap fizeri kalem is Bey Cami, Musa Fakih
Cami
. . Mahmut Bey Cami,
Karanfil Ahsap tizeri kalem is . _
Musa Fakih Cami
Diigiim Ahsap tizeri kalem is Mahmut Bey Cami




Saadet diigiimii

Ahsap tzeri kalem is,

Mahmut Bey Cami

oyma
Semse Citakari Atabey Gazi
Uziim salkim Ahsap tlizeri kalem is Atabey Gazi

Ahsap lzeri kalem is,

Yilanh Cami, Mahmut

Giilbezek )
oyma Bey Cami
_ _ Yilanli Cami, Mahmut
Ahsap lzeri kalem is, )
Zencerek Bey Cami, Honsalar
oyma )
Cami
Kandil Oyma Yilanl Cami

Miihr-ii Siileyman

Ahsap tizeri kalem is,

oyma, ¢itakari

Yilanh Cami, Mahmut
Bey Cami, Musa Fakih

Cami

Ahsap tizeri kalem is,

ibn-i Neccar Cami,

Damla )
oyma Mahmut Bey Cami

[bn-i Neccar Cami,

Baliksirti Oyma .
Mahmut Bey Cami

Carkafelek Ahsap tlizeri kalem is Mahmut Bey Cami

10 kollu yildiz

Oyma

Mahmut Bey Cami




6 kollu yildiz

Ahsap tlizeri kalem is

ve kiindekari

Mahmut Bey Cami

Gegme

Ahgap tizeri kalem is,

Ajur ve oyma

[bn-i Neccar Cami,

Mahmut Bey Cami

Geometrik zikzak

Ahsap tizeri kalem is

Mahmut Bey Cami

Bulut Ahsap tizeri kalem is Mahmut Bey Cami

Kazayag Ahsap tizeri kalem is Honsalar Cami
Ahsap ftizeri kalem is, | Yilanh Cami, Mahmut

Kavarsa . )
oyma, ¢itkari Bey Cami

Selguklu y1ldiz Citakari Musa Fakih Cami
Deveci Sultan Cami,
) ) ) ) Aktekke Ibrahim Bey
Basit geometrik motif | Citakari

Cami, Musa Fakih

Cami

Islam siisleme sanatinda yaygin olarak kullanilan motifler, literatiirde genellikle "tasvir

=1

yasagl

yaraticiliga sevk ederek sanati daha soyut ve kavramsal bir diizeye tasidigi disiiniilmektedir.

gercevesinde ele alinsa da, bu kisitlamanin aslinda sanatgilarit yeni ve 6zglin bir

Bu diigiinilg tarziyla birlikte geometrik formlar, salt birer bezeme unsuru olmaktan gikarak
Allah ve insamn biitiinliigii ile kainatin ritmik diizeni gibi derin dini ve felsefi kavramlarin
gorsel birer ifadesine doniismiistiir. Bu baglamda, Kastamonu Mahmut Bey Camii'nin ahsap
stislemelerinde yer alan on kollu yildizlar (Sekil 1), varolusun on agamal hiyerarsik diizenini
ve ilahi tecellinin tiim yaratilig1 kapsayan yayilimim sembolize etmektedir. Alt1 kollu yildizlarin
ise makro kozmos ile mikro kozmos arasindaki hassas dengeyi temsil ettigi distiniilmektedir

(Sekil 2) (Miilayim, 1982).




Sekil 1. Mahmut Bey Camii minberinde yer alan ahsap oyma teknigiyle islenmis 10 kollu yildiz motifi (Kasirgaoglu, 2026)

Sekil 2 Mahmut Bey Camii’nde kiindekiri teknigiyle olugturulmus 6 kollu yildiz motifi (Kasirgaoglu, 2026)

Musa Fakih (Sekil 3), Yilanl (Sekil 4) ve Mahmut Bey (Sekil 5) Camilerinde karsimiza
¢tkan altigen yildiz motifi, "Miihr-ii Siileyman" olarak da bilinmekte olup, tarihsel siiregte hem
ilahi otoriteyi hem de kotii niyetli unsurlardan korunmayi simgeleyen tilsimli bir miihiir olarak

degerlendirilmistir (Pala, 2020, s. 523-525).

Sekil 3. Musa Fakih Camii tavan gobeginde gitakéri teknigiyle olugturulmug Miihr-ii Siilleyman motifi (Kasirgaoglu, 2026)




Sekil 4. Yilanlh Camii zemin kat kapisinda ahsap oyma teknigiyle islennmis Mihr-i Sileyman motifi (Kasirgaoglu, 2026)

Sekil 5. Mahmut Bey Camii’nde kalem igi teknigiyle uygulanmig Mithr-ii Siileyman motifi (Kasirgaoglu, 2026)

Ozellikle Mahmut Bey Camii'nde rastladigimiz "garkifelek" motifi ( Sekil 6), dairesel
geometrik formu ve igsel devinimiyle, evrenin kesintisiz ritmini ve ilahi iradenin siirekli

yenilenen dinamizmini mimari yiizeye yansitmaktadir (Saglam, 2020).

Sekil 6. Mahmut Bey Camii’nde kalem isi teknifiyle uygulanmis carkifelek motifi (Kasirgaoglu, 2026)

Atabey Gazi, Mahmut Bey, Honsalar ve Musa Fakih camilerinde gdzlemlenen
geometrik kurgularin matematiksel kesinligi, bitkisel motiflerin zarafetiyle birleserek bu

diizenlerin sembolik anlamlarini pekistirmektedir ($ekil 7). Bitkisel motifler ise kimi zaman




sembolik anlamlar tasimakta, kimi zaman da geometrik kompozisyonlardaki siireklilik ve
sonsuzluk fikrini destekleyen gérsel unsurlar olarak degerlendirilmektedir (Alka¢ & Aydogan,
2024, s. 33-36). Kastamonu Selcuklu ve Beylikler dénemine ait camilerde siklikla karsilasilan
rumi ve palmet motifleri, bu soyut anlatimin en iist diizey 6rneklerini sunmaktadir. Baslangici
ve sonu belirsiz rumi kompozisyonlar ilahi sonsuzlugu simgelerken (Geng, 2023, s. 1-9),
palmetler hayat agac: kiiltiiyle baglantili olarak yasamin siirekliligini temsil etmektedir (Sekil
8) (Aygor & Kara, 2018, s. 155-184).

Sekil 7. Musa Fakih Camii minberinde yer alan ¢itakiri teknigiyle olusturulmus geometrik motifler ve kalem isi bitkisel
motifler (Kasirgaoglu, 2026)

Sekil 8. ibn-i Neccar Camii ta¢ kapisinda ahgap oyma teknigiyle olugturulmusg palmet ve rumi motifleri (Kasirgaoglu, 2026)

Mahmut Bey Camii gibi mimari saheserlerde rastlanan saadet diigiimii, dairesel ve
koseli hatlariyla sonsuz bir dongiiyli temsil etmekte olup, birlik, baglilik ve evrensel uyumu
simgeleyen giliclii bir ikonografik unsur olarak degerlendirilmektedir (Sekil 9-10) (Kuru, 2008,
s. 23-52)




Sekil 9. Mahmut Bey Camii ta¢ kapisinda ahsap oyma teknigiyle olugturulmus saadet digimii motifi (Kasirgaoglu, 2026)

Sekil 10, Mahmut Bey Camii’nde kalem isi teknigiyle uygulanmis saadet diigiimii motifi (Kasirgaoglu, 2026)

Yilanh Camii'nde bulunan ahsap oyma zemin kapisindaki kandil motifleri, ilahi nuru
ve aydinhig: temsil ederek bu manevi havay1 pekistirmekte ve ibadet alanimin kutsiyetini
gorsel bir anlatiya déniistiirmektedir. Kompozisyonlar arasmda kesintisiz devam eden ulama
bezemeler ise varlign duragan olmadigini, aksine yaradihsin her an yenilenen devingenligini
vurgulamaktadir (Sekil 11). En kiigiik birimlerin birbiri iginden gegerek sinirsizca yayilmasiyla
olusan bu kompozisyonlar, mutlak nizamin ve ancak semboller aracihgiyla kavranabilecek
sonsuzluk dustincesinin birer tasviri niteligindedir. Sonu¢ olarak, bu motiflerin doga ve
matematik arasindaki kusursuz uyumun sanatsal bir sentezi olarak degerlendirilmesi
gerektigi diisiiniilmektedir (Miilayim, 1982).Islami yap1 sanatinin en belirleyici anlatis1 olan
"birleme ve biitiinleme" esash merkez sembolizmi baglaminda; Allah'm sonsuz nurunu ve

yagam dongilisiinii simgelemektedir (Saglam, 2020, s. 251-279)




Sekil 11. Yilanls Camii zemin kat kapisinda ahsap oyma teknigiyle islenmis kandil motifi (Kasirgaoglu, 2026)

Kastamonu Honsalar Camii'nde karsimiza ¢ikan kazayagn motifi ise Tiirk diinyasim
ortak gorsel dili olan tamgalarm Anadolu’daki siirekliligini gisteren en carpici Srneklerinden
biri oldugu disiiniilmektedir. Tarih sosyolojisi agisindan degerlendirildiginde, Sibirya’daki
Kalbak Tas kaya resim alanindan Anadolu’ya kadar genis bir cografyada izlenebilen bu
“kazayag1” motifi, kiiltiirel aktarimin somut bir gostergesi olarak kargsmmiza gikmaktadir (Sekil
12) . 56z konusu isaret, yalmzca bir miilkiyet ya da aidiyet gostergesi degil; ayrm1 zamanda

Islam estetigi igerisinde yeniden anlamlandirilarak kozmolojik ve sembolik bir igerik kazanan

¢ok katmanl bir gérsel unsur niteligi tagimaktadir (Aksoy, 2020, s. 486-507)

Sekil 12, Honsalar Camii tavan gibeginde ahsap lizerine kalem isi teknidiyle uygulannus kazayag: motifi (Kasirgaoglu,
2026)

Benzer bigcimde, Musa Fakih Camii'nde merkezi bir 6ge olarak kullamlan Selguklu yildiz1 da
salt geometrik bir bezeme olmanm &tesinde, dénemin inang sistemi ve hakimiyet anlayigim
sembolize eden manevi bir “tamga” olarak yorumlanabilir ( Sekil 13). Bu motifler aracilifiyla

ahsap yiizeylere yalruzca estetik bir deger kazandirilmamis; ayr zamanda kiiltiirel kimlik ve




tarihsel siireklilik bilingli bir bigimde islenerek, adeta “biz buradaydik” mesaji gelecege
aktarilmustir. Boylelikle bu siislemeler, sessiz fakat giiclii taniklar olarak dénemin zihniyet

diinyasim giniimiize tagtyan énemli gorsel belgeler héline gelmistir.

Sekil 13. Musa Fakih Camii minberinde yer alan ¢itakiri teknigiyle olugturulmus geometrik motifler ve kalem isi bitkisel

motifler (Kasirgao glu, 2026)
5. SONUC

Araghrma kapsaminda Kastamonu’daki Selguklu ve Beylikler Dénemi camilerinde
incelenen ahsap siislemeler; teknik ustalik, motif cesitliligi ve sembolik derinligin bii tiinciil bir
estetik anlayis iginde birlestigini ortaya koymaktadir. Yapilan saha incelemeleri ve literatiir
taramalarn neticesinde elde edilen bulgular, Kastamonu ahsap mimarisinin, Sibirya’daki
Kalbak Tas kaya resimlerinde izleri goriilen kadim kazayag tamgalari ile Mahmut Bey Camii
bezemelerinde yer alan saadet diigiimii ve on kollu yi1ldiz gibi kozmolojik diizenlemeleri, rumi
ve palmet motiflerinin temsil ettigi sonsuzluk kavramyla birlestirerek 6zgiin bir sanatsal dil
olusturdugunu ortaya koymaktadir. Bu yapilar yalmzca kiindekari ve oyma tekniklerinin
uistiin birer ornegi degil; aym zamanda kandil motifi araciligiyla nura, Miihr-ii Stileyman ile
makro ve mikro dlem arasindaki dengeye gnderme yapan ¢ok katmanh bir kiiltiirel hafiza
niteligi tasimaktadir. Sonug olarak, s6z konusu bezeme motifleri, Islam tasavvurundaki ilahi
nizami mekana naksederek estetik ile inang arasind aki iligkiyi goriiniir kilmakta ve ait oldugu
toplumsal bellege dair giiclii bir “kiiltiirel tamga” islevi gormektedir. Bu baglamda
Kastamonu’daki Selcuklu ve Beylikler Dénemi camilerindeki ahsap siislemelerin, doga,
matematik ve inang¢ arasindaki uyumu ahgap yilizeylere tagiyan ve Anadolu'nun kiiltiirel
kimligine islenmis silinmez bir Tiirk-Tslam  miihrii  olarak degerlendirilebilecegi

distuniilmektedir.
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